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1. Объяснительная записка.
Курс «Сюжетика. Культурологическое ведение в литературное творчество» представляет интерес для слушателей, которые ориентированы на производство литературных повествовательных текстов (художественной прозы, театральной, кино, ТВ драматургии), или хотят попробовать свои силы на этом поприще. 
Установка курса. Через обращение к историческому бытованию литературных сюжетов сформировать информационный банк креатора, работающего со словом. А также привить навык изобретения историй. Только при наличии такого банка и владея техниками сюжетостроения, креатор способен генерировать (а затем и воплощать) оригинальные творческие идеи.
     Творчество не берется из воздуха. Разворачивание литературного сюжета через культурный контекст  провоцирует переживание этого сюжета. А переживая сюжет, он откладывается в сознании и тем самым мы пополняем наш ментальный банк. В процессе творческой работы мы постоянно обращаемся к этому банку. И чем состоятельнее, богаче этот банк, тем самобытней и успешней творчество. Для креативной инициативы необходим фундамент, культурная база. Курс «Сюжетика» призван заложить эту базу в практическом ключе. Слушатели курса тут же учатся применять полученные знания. 
   Структурообразующий принцип курса. Историческое  преломление человеческой фантазии в трех фундаментальных мировоззренческих мирах: мифологическом, трагическом и комическом. 

Проблемное поле курса. Каким образом под воздействием культурных условий менялось самопредставление человека и его взгляд на мир? И как эти изменения отражались в опыте сюжетотворчества?  Как через повествование утверждался тот или иной образ человека? 
    Как с усилением роли светской культуры происходила эмансипация принципа удовольствия? Результат - деиндивидуализация  творчества (в нашем случае литературно-художественного). Нас интересует массовый эстетический поворот  - от творчества как таинства к творчеству как  фабрике - конвейеру по тиражированию «форматных» заготовок (примитивных  схем узнавания ).     
      В контексте функциональной потребительской культуры   (той ее части, которая касается литературно-сюжетного производства) рассматриваются понятия формата и человека-схемы (вводятся понятия «живой» и «неживой» фантазии). 
  Итоговый вопрос курса, можно ли генерировать «живую» фантазию в границах популярного творчества, по-другому, как совместить коммерческое и художественное: не выходя за пределы того или иного популярного формата, изобрести убедительный, жизнеспособный, самобытный мир?         

      Программой предусмотрено четыре творческих задания: 
1. Космогония (сочинение мифа о происхождении вселенной). Изобретая  свои ни на что непохожие миры, слушатели учатся избегать расхожих мифологических клише. 
2. История недоучившегося волшебника. (Этакого Гарри Поттера двоечника). Слушатели учатся разворачивать схематику приключенческого сюжета. 
3. Трагическая история Эдипа в современной интерпретации. Слушатели учатся создавать, передавать драматическую атмосферу. 
4. Роль меня в истории (о себе в третьем лице, представив, что ты культовый персонаж). Слушатели учатся разворачивать иронию и самоиронию.
Аттестация (зачет) проходит в два этапа: 1. Ответ на теоретический вопрос в форме свободного размышления - письменная работа. 2. Ремейк классического сюжета (общеизвестная история в современной интерпретации) – письменная работа.

К аттестации допускаются слушатели, которые успешно выполнили предусмотренные программой творческие работы. 

2. Тематический план.
	№ п/п
	Наименование разделов и тем
	Всего часов
	          Аудиторные часы

	
	
	
	Лекции
	Семинарские 

Занятия

	1.


	Теоретические и историко-культурные основания беседы о сюжете.
	   1 

	       1

	

	2.
	Мифологический сюжет. От обыденного к архаическому мифологизму. Мифы творения. Космогенез. (Творческое задание – миф о происхождении вселенной)
	   2 
	       1
	       1

	3.
	Действенные этапы приключения мифологического (сказочного) героя. (Творческое задание – история волшебника-недоучки)
	  2 
	      1
	       1

	4.
	Трагический сюжет. Генеалогия трагедии.
	   1 
	       1
	

	5.
	Трагический сюжет. Преломление трагического модуса. (От средневековья к модерну.) 
	   2 
	      1
	         1

	6.
	Трагический сюжет. Трагическое в искусстве 20-го века. (Творческое задание – миф об Эдипе в современной интерпретации.)
	   2
	      1
	         1

	7.
	Комический сюжет. Смех в истории культуры. Морфология комического. 
	   2
	     1
	       1

	8.
	Комический сюжет. Феномен амбивалентного смеха. Черный юмор и циничный смех. (Творческое задание – роль меня в истории.)
	   2
	    1
	       1

	9.
	«Бродячие сюжеты» в историко-культурной перспективе.
	   1
	    1
	

	10.
	36 сюжетов (по Жану Польти). Понятие сюжетной матрицы.
	   2
	    1
	    1

	11.
	Генеалогия популярного сюжета. Форматы сюжетостроения и современные медиа.
	  3
	    2
	    1

	12.
	Анализ творческих работ 
	  4
	
	    4

	
	Итого
	 24
	
	


3. Формы контроля.

Текущий и промежуточный контроль

Посещение лекций

Посещение семинарских занятий

Качество выполнения творческих заданий

Итоговый контроль

Аттестация -письменный зачет. Ответ на теоретический вопрос: эссе на заданную тему в рамках проблемного поля курса. Творческое задание: ремейк классического сюжета.  
Итоговая оценка 

Посещение лекций и семинаров. 

Обобщающая оценка работы на семинарах.
Ответ на теоретический вопрос.
Творческая работа в аудитории: ремейк классического сюжета.
4. Содержание программы.
- Введение (Подступы к определению сюжета)
Практическая польза от знания всемирных сюжетов. Банк сюжетов как база собственной креативной инициативы.  
    Понятие сюжета. История как сюжет и сюжет в истории. Сюжет и жанр. 
Сюжет как впечатление. Явленность сюжета через жанр. Сюжет как способ вынесения оценок и утверждения моральных норм.
Понятие сюжетной матрицы. Авантюрный сюжет в исторической перспективе: два века бульварного романа, старая и новая готика.   Pulp Fiction и «серьезная» литература: смертельное противоборство.
 Литература. 

1. Аристотель «Поэтика»: Минск: Литература, 1998. - С. 1064-1112
2. Барт Р. «Семиотика. Поэтика» Сб.: М.: Прогресс, 1989
3. Бахтин М. «О форме времени и хронотопа в романе»: в сб. Бахтин М. М. Вопросы литературы и эстетики. М.: Худ. лит. 1975. С.234-407.

4. Бычков В. «Эстетика»: М.: Гардарики, 2004

5. Лукач Д. «Теория романа»: в журн. «Новое литературное обозрение» № 9 (1994) 

6. Успенский «Поэтика композиции»: М.: Искусство, 1970

7. Шмидт «Нарратология»: М.: Языки славянской культуры, 2008 

    - Мифологический сюжет.

Сюжет и миф. Обыденная и научная интерпретации мифа. Миф как вымысел (обыденный взгляд) и миф как живая реальность (научный взгляд).   Сюжет и миф в истории: традиции мифотворчества и демифологизации в мировой культуре.

  От обыденного к архаическому мифологизму. Мифы творения. Космогенез.
 Боги и герои. Мифологический герой как герой с «нечеловеческими» возможностями. Понятие божественной воли (мифологический герой как посредник между богами и людьми).  
    Этапы приключения мифологического (сказочного) героя. (По В. Проппу и Дж. Кэмпбэллу).
Литература.

1. Аристотель. Поэтика: Минск: Литература, 1998. - С. 1064-1112
2. Голосовкер Я. «Логика мифа»: М.: Наука, 1987
3. Кэмпбэлл Дж. «Тысячеликий герой»: М.: София, 1997.

4. Мелетинский Е.«Поэтика мифа»: М.: Наука, 1976

5. Пропп В. «Исторические корни волшебной сказки»: Л. Изд-во ЛГУ, 1986
6. Пропп В. «Морфология сказки»: Л.: Academia, 1928. 
7. Фрэзер Дж. «Золотая ветвь»: М.: Политиздат, 1980

8. Хюбнер К. «Истина мифа»: М.: Республика, 1996

- Трагический сюжет.

Неотвратимость смерти как фундаментальное трагическое чувство. (Мигель де Унамуно и экзистенциалисты). Трагедия как жанр и миро-концепция. Гармония и дисгармония.  
   Неотвратимость рока. Древнегреческая трагедия: Софокл, Эсхил, Еврипид. Ницше «Рождение трагедии из духа музыки». Трагическое по Аристотелю. Понятие катарсиса. 
  Трагический герой у Шекспира: человек - квинтэссенция праха. Гамлет как архетип героя модерна. (Гамлетовская традиция в мировой культуре). 
  Трагическое в современных сюжетах. (Двадцатый век.) Отличие трагедии от «черного сюжета». Трагедия и драматические сюжеты.

Литература.

1. Аристотель. Поэтика: Минск: Литература, 1998. - С. 1064-1112

1. Женетт Ж. «Фигуры»: М.: Изд. Им. Сабашниковых, 1998

2. Фрэйденберг О.«Миф и литература древности»: М.: Наука, 1978

3. Фрейденберг О. «Поэтика сюжета и жанра»: М.: Лабиринт, 1997

4. Ярхо В.  «Древнегреческая литература»: М.: Лабиринт, 2001

5. Ярхо В. «Софокл. Жизнь и творчество»: М.: Лабиринт 2005

- Комический сюжет.

Понятие комического.  Юмор, сатира, ирония, самоирония. Смех в истории культуры.     Комическое по Аристотелю. Древнегреческая комедия. Аристофан. Трагический и комический катарсис.  
  Мениппова сатира по Бахтину. Народная смеховая культура средневековья. Мистериальный смех как пограничное состояние между землей и адом. Смех и тело. Франсуа Рабле «Гаргантюа и Пантагрюэль». Смеховой минимализм: анекдот. Смех в условном пространстве: фарс. 
Морфология комического: способы создания комических эффектов.  Комизм в жизни и изобретение смешного (остроумие).  От древних комедий к современным. Скажи, над чем ты смеешься и я скажу, кто ты? Грань фола, пошлость. Мера комического. Смех и вкус.  

Феномен амбивалентного смеха: черный юмор и циничный смех.

Литература.

1. Аристотель. Поэтика: Минск: Литература, 1998. - С. 1064-1112

2. Бахтин М. «Творчество Франсуа Рабле и народная культура средневековья и Ренессанса» : М.: Худ.лит., 1990

3. Даркевич В. «Народная культура средневековья»: М.: Наука, 1988

4. Карасев Л. «Философия смеха»: М.: РГГУ, 1996

5. Лук А. «О чувстве юмора и остроумии»: М.: Искусство, 1968

6. Пропп В. «Проблемы комизма и смеха»: М.: Лабиринт, 1999 г. 

7. Стеблин-Каменский М. «Апология смеха». Известия АН СССР. Серия литературы и языка. - Т. 37. №. 2. - М., 1978. - С. 149-156  

- «Бродячие» сюжеты.
Сюжетный архетип. Понятие мотива. Бродячие сюжеты как варианты устойчивых мотивов. Мотив-странствие (Одиссей, Мельмот-скиталец),  мотив-воспитание (Филдинг, Диккенс), мотив «из грязи в князи» (современный роман мечты), мотив утраченных иллюзий (Бальзак, Гончаров), мотив «удачное замужество» - комплекс Золушки  (от Теккерея к рублевской прозе), мотивы: потери и воссоединения родителей и детей, нежданного наследства (банкротства), потерянной и возвращенной памяти, поиска сокровищ и.т.д. (На примере современной сериальной продукции.)
Литература.

1. Аристотель. Поэтика: Минск: Литература, 1998. - С. 1064-1112

2. Веселовский А. Н., Поэтика, т. II, вып. I. Поэтика сюжетов (1897—1906). Собр. сочин. Серия I, т. II, вып. I, СПБ, 1913.
3. Женетт Ж. Фигуры: М.: Изд. Им. Сабашниковых, 1998

4. Луначарский А.В., Тридцать шесть сюжетов:  журнал "Театр и искусство", 1912 г., N 34.
5. Рейзен О. Бродячие сюжеты в кино: М.: Материк, 2002
- Популярный сюжет и современные медиа.

Генеалогия популярного сюжета. Формат. Живая и неживая фантазия. Понятие человека-схемы.

Омассовление трагического сюжета. Трагедия без катарсиса: триллер и детектив.
 Мистериальные корни массовой культуры. Голливудская демонология: языческие культы и современный хоррор. 
    Древнерусская повесть о Дракуле и ее последующие литературные модификации. Дракула Брэма Стокера и голливудские Дракулы (от Т.  Браунинга до Ф. Ф. Копполы). Литературный источник сюжета о Франкенштейне (Мэри Шелли). Эксплуатация сюжетов о Дракуле и Франкенштейне как случай схематизации страха. Другие примеры схематизации: вампирическая тема, сюжеты о восставших мертвецах (зомби), сюжеты о заброшенном доме.     

      Типология маньяков: мистериальные (Фрэд Крюгер), эстетствующие (Ганнибал Лектор), философствующие (маньяк из фильма Финчера «Семь»), инфантильные (Джексон из «Пятница 13»). 
Принцип оптимистической трагедии: мелодраматический сюжет.

Популярный комический сюжет: скетч, ситком, стендап-камеди.   
Сказка и  фэнтэзи: современные тенденции. Случай «Алисы» Бертона.
Литература. 
1. Ионин Л. «Социология культуры»: М.: Логос, 1996
2. Макки Р. «История на миллион»: М.: 2008

3. Мамонтов С. Основы культурологи: М.: Олимп, 1999 
4. Маньковская Н. «Эстетика постмодернизма»: СпБ.: Алетейя, 2000

5. Развлечение и искусство». Сборник: СпБ.: Алетейя, 2008

       5. Учебно-методическое обеспечение дисциплины.

 1. Сетевое учебное пособие «Сюжетика. Исторические технологии сюжета». Автор – Кузницин Олег       Сергеевич       http://proza.ru/avtor/nasekomof&book=4#4
2.  Теоретические исследования указаны в разделе «Содержание программы».

       6. Темы семинарских занятий.
1.  Архаические космогонии: происхождение вселенной из яичной скорлупы и из пасти большой рыбы. (Анализ космогонических мифов).
2. Анализ творческих работ: авторский миф о происхождении вселенной.

3.  Что сказала лягушка? С чего начинаются приключения героя? (По Дж. Кэмпбэллу.)

4. Анализ творческих работ: история волшебника-недоучки.

5. Творческий блиц: портрет современного Гамлета.

6. Трагический характер в современной литературе. Можно ли понять (оправдать) предательство? (По повести Василя Быкова «Сотников»).

7. Анализ творческих работ: история современного Эдипа.

7. Над чем смеется современный обыватель? (Комизм и чувство меры, смех и вкус).

8.  Черный юмор и современные медиа. Секрет популярности сериала «South Park».

9. Анализ творческих работ: роль меня в истории. 
9. Творческий блиц. Дана сюжетная схема. Развиваем ее в полноценную историю.

10. Современный сериальный формат. Городская история как история судьбы «ближнего». Критерии качества сериала.  

7. Вопросы к зачету
1.  Обыденный и архаический мифологизм (в чем их фундаментальное совпадение)?

2. Архаические космогонии (перескажите минимум три мифа о происхождения вселенной).
3. Этапы приключения героя. Воспроизведите схему.  (По Дж. Кэмпбэллу). 

4. Типология сказочных героев (по В. Проппу). Что такое функция героя?

5. Теория трагического катарсиса.  

6. Гамлетовская традиция в мировой культуре.

7. В чем трагизм абсурдистского мировосприятия?  (Целесообразность абсурда как художественного приема.)

8. Экзистенциализм и трагизм. (Здесь же, экзистенциализм и тема войны).

9. В чем отличие классической трагедии от «черного» сюжета. Достаточно ли смерти (смертей) для создания трагического эффекта?  

9. Трагический и комический катарсис.

10. Народная смеховая культура: функции шута. 

11. Что такое остроумие? (Пример остроумного высказывания. Почему его можно отнести к остроумным?) 

12. Средства создания комических эффектов. (Минимум три, с примерами.)
13. Почему человек смеется над смертью? (Примеры черных юморесок.)  
14. Критерии качественного творческого продукта (применительно к литературно-сюжетному производству).

15. Коммерческий и некоммерческий сюжет (определения, примеры). Противоречит ли коммерческое художественному? 

16. Разумное и «неразумное» преступление. (В чем отличие триллера от детектива)?
17. Детский мифологизм и современный хоррор. Отличие хоррора от триллера. Жанр «Джалло».
18. Современная мелодрама (генеалогия и основные мотивы).
8. Список обязательного и рекомендованного чтения.
 Обязательное чтение.


БИБЛИЯ (Канонические книги ветхого и нового завета)

Акутагава Р. «Ворота Расемон» 
 Аристофан «Лягушки»
 Байрон Дж. Г. «Поломничество Чайльд Гарольда», «Дон Жуан», «Каин»
 Бокаччо Дж.«Декамерон» (можно сокращ.)
Быков В. «Сотников»
Бэнкс И. «Осиная фабрика»
Вашингтон И. «Легенда о сонной лощине»
Гете И. «Страдания юного Вертера»
Гомер «Илиада», «Одиссея» (в пересказе)
Гофман Э. «Золотой горшок», «Крошка Цахес по прозвищу Циннобер»
 Ле Гуин У. «Волшебник земноморья»
 Данте А. «Божественная комедия» (Ад)
 Дефо Д. «Робинзон Крузо»
 Диккенс Ч. «Жизнь Дэвида Копперфилда»
 Древнеиндийский эпос (Махабхарата, Рамаяна) – в пересказе
 Зюскинд П. «Парфюмер»
 Ибсен Г. «Пер Гюнт»
 Каверин В. «Два капитана»
 Камю А. «Посторонний»
 Канингем М. «Дом на краю света», «Часы»
 Кафка Ф. «Процесс», «Превращение». 
 Конан-Дойль А. «Записки о Шерлоке Холмсе»
 Кэрролл Л. «Алиса в стране чудес»
 Лавкрафт Г. «Зов Ктулху»
 Лондон Д. «Мартин Иден»
 Лоуренс Г. «Любовник леди Чаттерлей»
 Льюис М. «Монах» (Готический роман)
 Майринк Г. «Голем» 
 Маркес Г. «Сто лет одиночества»
 Метерлинк М. «Синяя птица»
 Мопассан Г. «Милый друг», «Жизнь»
 Мэлори Т. «Смерть Артура»
Мердок А. «Дитя слова»
 Набоков В. «Защита Лужина», «Лолита»
 Пелевин В. «Принц Госплана», «Затворник и Шестипалый», «Жизнь насекомых», «Generation П»
 По Эдгар «Колодец и маятник», «Ворон», «Убийство на улице Морг»
 Рабле Ф. «Гаргантюа и Пантагрюэль» (Сокращ.)
 Распе Р.Э. "Приключения барона Мюнхгаузена"
 Саган Ф. «Здравствуй, грусть»
 Санаев П. «Похороните меня за плинтусом»
 Свифт Дж. «Путешествия Гулливера»
 Селинджер Дж. «Над пропастью во ржи»  
 Сент-Экзюпери А. «Маленький принц»
 Сервантес М. «Дон Кихот» (можно сокращ.)
 Софокл «Царь Эдип»
 Стивенсон Р. «Владетель Балантре»
 Стокер Б. «Дракула» 

 Теккерей В. «Ярмарка тщеславия»
 Толкиен Дж. Р. «Властелин колец», Хоббит, или туда и обратно
 Уальд О. «Портрет Дориана Грея», «Саломея»
 Фаулз Д. «Коллекционер»
 Хармс Д. «Случаи», «Старуха»
 Херберт Ф. «Дюна»
 Шагинян М. «Мэсс-мэнд»
 Шекспир У. «Гамлет», «Король Лир», «Ромео и Джульетта», «Двенадцатая ночь»
 Шелли М. «Франкенштейн» 
 Де Лакло Ш. «Опасные связи» 

Рекомендованное чтение.

Андреев Д. «Роза мира» 
 Андреев Л. «Иуда Искариот»
Бальзак О. «Утраченные иллюзии», "Отец Горио"
Вашингтон И. «История Нью-Йорка»
Гуин Урсула Ле «Левая рука тьмы»
Лагерквист П. «Варрава»
Майринг Г.«Ангел западного окна»
Мелвилл Г. «Моби Дик или белый кит»
Радклиф А. «Итальянец»
Гораций У. «Замок Отранто»
Саган Ф. Любые романы
Стендаль А. «Красное и черное»
Флобер Г. «Госпожа Бовари»
Санд Ж. «Консуэло», «Графиня Рудольштат»
Цвейг С. «Нетерпение сердца», «Мария Стюарт», «Мария Антуанетта» рассказы
Вулф В. «Миссис Деллоуэй», «Орландо»
Экзюпери А. «Планета людей»
Селин Л. «Путешествие на край ночи»
Сартр Ж. «Тошнота» Стена
Черкасов Н. «Хмель»
Сологуб Ф. «Мелкий бес»
Маккалоу К. «Поющие в терновнике»
Лимонов Э. «Палач»
Улицкая Л. «Сонечка» 
Мамлеев Ю. «Шатуны»
Томас М. «Иосиф и его братья», «Волшебная гора», «Смерть в Венеции»
Манн К.  «Мефистофель»
Латиноамериканская проза (Бьес Касарес, Маркес, Борхес, Варгос Льоса, Картасар и др.)
Филдинг Г. «История Тома Джонса Найденыша»
Остин Дж. «Гордость и предубеждение»
Готорн Н. «Алая буква»
Метьюрин Ч. «Мельмот Скиталец»
Крестовский Вс. «Петербургские трущобы»
Литература немецкого экспрессионизма (Лео Перуц)
Голдинг У. «Шпиль», «Повелитель мух»
Абэ К. «Женщина в песках», «Чужое лицо»
Ионеско Э. «Стулья» и любые другие тексты.
Беккет С. «В ожидании Годо»
