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Семинар № 1.
Понятие искусства.
(1) История понятия искусства.

Основной источник:

Татаркевич, Владислав. Искусство: история понятия // Татаркевич, Владислав. История шести понятий. М.: Дом интеллектуальной книги, 2003. Гл. 1, § I – IV.

Вопросы к тексту:

1. Опишите употребление понятий «techne» и «ars» в античности, в средние века и в эпоху Возрождения. 

2. Что такое «свободные искусства»? Назовите семь «свободных искусств».

3. Почему не все «изящные» искусства считались «свободными»?

4. Какие искусства называли «механическими»?

5. Почему музыку считали «свободным искусством», а архитектуру — нет?

6. Почему поэзия долгое время не входила в списки искусств?

7. Какие изменения в классификации искусств были произведены в Новое время? Какую роль здесь сыграл перевод «Поэтики» Аристотеля?

8. Как в Новое время осуществлялось отделение «изящных искусств» от «наук»?

9. Какими понятиями для обозначения деятельности скульптора пользовались в эпоху Возрождения?

10. Когда занятия архитектора, скульптора и художника были объединены в одном понятии? Кто этому поспособствовал?

11. Какие искусства называли «рассудочными», «запоминающимися», «музыкальными» («мусическими»), «образными», «поэтическими», «благородными», «изящными», «изысканными», «приятными»?

12. Когда и почему значение понятия «искусство» сузилось и стало охватывать только «изящные искусства» без ремесел и умений?

13. Изложите теорию изящных искусств Батте (Batteux).
14. Как понималось искусство в XIX веке?
(2) Основные подходы к определению понятия искусства.
Основной источник:

Татаркевич, Владислав. Искусство: история понятия // Татаркевич, Владислав. История шести понятий. М.: Дом интеллектуальной книги, 2003. Гл. 1, § V – IX.
Вопросы к тексту:

1. Изложите содержание споров об искусстве как создании прекрасного.
2. Изложите содержание споров об искусстве как воспроизведении действительности.
3. Опишите трудности определения искусства как производства новых форм.
4. Приведите доводы критики определения искусства как выражения (экспрессии).
5. В чем недостаток определения искусства как инструмента эстетического переживания и психологического потрясения?

6. Попробуйте поддержать логику исследователей, которые утверждают, что дефиниция искусства не нужна.

7. Изложите «альтернативную дефиницию искусства» Татаркевича. Что в ней учитывается прежде всего? Что значит «определять искусство через интенцию»?

8. Почему Татаркевич указывает всего на три основания теории искусства?

9. Сравните художников XIX и ХХ века в их отношении к пониманию искусства.

10. Почему Татаркевич противопоставляет авангард так называемому «конвенциональному искусству»?

11. Поместите «авангард» в рамки «искусства» и обоснуйте свою позицию.

12. Попробуйте убедительно доказать, что авангард выходит за рамки искусства.

13. Как перемены в формах искусства ХХ века повлияли на его дефиницию?

14. Какие концепции искусства появились в ХХ веке?

Семинар № 2.
Архитектура.
(1) Архитектура как вид искусства.

Основной источник:

Виппер, Борис Робертович. Введение в историческое изучение искусства. 3-е изд. М.: Издательство В. Шевчук, 2010. С. 276 – 306.

Вопросы к тексту:

1. В чем специфика архитектуры в сравнении с другими искусствами?

2. Каким требованиям должен отвечать художественный талант архитектора?

3. Каковы элементарные свойства архитектурной конструкции? 

4. Каковы особенности восприятия архитектуры?

5. Какие требования предъявляет архитектору ситуация? Какие условия влияют на архитектурное творчество?

6. В чем специфика разных строительных материалов?

7. Каковы основные элементы архитектурной конструкции?

8. Какие виды колонн существуют? 

(2) Формообразование в архитектуре.

Основной источник:

Виппер, Борис Робертович. Введение в историческое изучение искусства. 3-е изд. М.: Издательство В. Шевчук, 2010. С. 306 – 337.

Вопросы к тексту:

1. Что такое дорийский, ионийский, коринфский ордеры?

2. Опишите основные виды арок. 

3. Опишите основные виды кровель.

4. Что такое масштаб в архитектуре?

5. Каково значение пропорций в архитектуре?

(3) Типы организации пространства в архитектуре.

Основной источник:

Виппер, Борис Робертович. Введение в историческое изучение искусства. 3-е изд. М.: Издательство В. Шевчук, 2010. С. 337 – 363.

Вопросы к тексту:

1. Что такое ритм в архитектуре?

2. Как в архитектурном памятнике соотносятся внешнее и внутреннее? Какие варианты этого соотношения можно выделить?

3. Охарактеризуйте центрическую и продольную концепции пространства.

4. Как в архитектуре разрешается проблема площади?

5. Что такое фасад? Каковы его функции и виды?

6. Опишите основные виды архитектурного членения.

7. Как в архитектуре соотносятся горизонталь и вертикаль?  

8. Каковы основные методы комбинации массы и пространства? Каким образом архитектурный объект вызывает у нас телесное чувство?

9. Охарактеризуйте проблемы света и освещения и проблему краски в архитектуры.

Семинар № 3.

Архитектура в контексте культуры.

Основные источники:

(А) Глазычев, Вячеслав Леонидович. Архитектурная азбука // Глазычев, Вячеслав Леонидович. Архитектура. Энциклопедия. М.: ИПЦ «Дизайн. Информация. Картография»: ООО «Издательство Астрель»: ООО «Издательство АСТ», 2002. С. 56 – 135.

Вопросы к тексту:

1. Перечислите пять базисных конструкций, лежащих в основании более сложных архитектурных форм.

2. Охарактеризуйте классические типы колонн.

3. Чем обусловлено многообразие форм стены?

4. Какие архитектурные формы основаны на сочетании балки и плиты?

5. Как исторически развивались арка и свод? Что такое купол?

6. В каких исторических формах существуют комната, коридор, лестница?

(В) Лотман, Юрий Михайлович. Архитектура в контексте культуры // Лотман, Юрий Михайлович. Семиосфера. СПб.: Искусство–СПБ, 2000. С. 676 – 683.

Вопросы к тексту:

1. Как устроен архитектурный текст?

2. Какова роль случайного элемента в образовании новых архитектурных структур?

3. Опишите ренессансный идеал «монологического» города.

4. Как в архитектуре соотносятся утопия и история?

5. Сравните пространственную организацию Петербурга и Москвы.

(С) Гюго, Виктор. Собор Парижской Богоматери. Любое издание. (Фрагменты)

Вопросы к тексту:

1. Какие особенности архитектурного сооружения лежат в основе рассуждений автора о соборе? Выделите эти особенности.

2. Какие конструктивные элементы и элементы декора отмечает Гюго в своем описании собора? 

3. Как Гюго описывает универсальное устройство христианского храма?

4. Докажите утверждение Гюго, прибегая к его же системе аргументации: «С сотворения мира и вплоть до XV столетия христианской эры зодчество было великой книгой человечества, основной формулой, выражавшей человека на всех стадиях его развития – как существа физического, так и существа духовного». 

5. Можно ли архитектуру назвать служанкой идеологии? Что думает по этому поводу Гюго? 

6. Что изменилось в архитектуре с появлением книгопечатания? Что значит фраза «Вот это убьет то»? 

7. Как Гюго описывает процесс дифференциации искусства? К какой эпохе он приурочен? Какие культурные изменения он за собой повлек? 

Семинар № 4.
Скульптура.
(1) Скульптура как вид искусства.

Основной источник:

Виппер, Борис Робертович. Введение в историческое изучение искусства. 3-е изд. М.: Издательство В. Шевчук, 2010. С. 98 – 150.

Вопросы к тексту:

1. Расскажите о месте скульптуры в ряду других искусств. Почему Виппер называет скульптуру "ограниченным искусством"?

2. Имеет ли значение точка, с которой созерцается скульптура?

3. Что объединяет скульптуру и архитектуру?

4. Что является объектом пластических искусств?

5. Расскажите о значении материала и техники в скульптуре.

6. Какие этапы проходит скульптур для реализации своего замысла?

7. Расскажите о глине и фарфоре.

8. Как используется гипс в скульптуре?

9. Что представляет собой дерево в качестве скульптурного материала?

10. Как можно использовать в пластике слоновую кость?

11. Расскажите о популярных в скульптуре породах камня.

12. Расскажите о видах обработки камня.

13. В чем особенности метода Микеланджело?

14. Расскажите о способах обработки металла.

15. Каковы выразительные возможности полихромной скульптуры в отличие от монохромной? Имеет ли цвет в скульптуре особое значение?

16. Что означает постамент и база для скульптурного изображения?

17. Расскажите об эволюции изображения движения в скульптуре.

(2) Эволюция скульптурного портрета.

Основной источник:

Виппер, Борис Робертович. Введение в историческое изучение искусства. 3-е изд. М.: Издательство В. Шевчук, 2010. С. 150 – 189.

Вопросы к тексту:

1. Проследите эволюцию сидящей статуи.

2. Расскажите о трактовках головных изображений и проблеме скульптурного портрета.

3. Каковы особенности изображения одежды и драпировки в скульптуре?

4. Расскажите об эволюции групповой скульптуры.

5. Какие существуют подходы к проблеме света в скульптуре?

6. Какие существуют различия между круглой и односторонней скульптурой? Как круглая и рельефная скульптура соотносятся с окружающей средой?

7. Какие виды рельефа вы знаете?

(3) Интерпретация скульптурного изображения.

Основной источник:

Фрейд, Зигмунд. Моисей Микеланджело // Фрейд, Зигмунд. Художник и фантазирование. М.: Республика, 1995. C. 218 – 233.

Вопросы к тексту:

1. Как сам Фрейд излагает предпосылки написания статьи «Моисей Микеланджело»?

2. Очертите тот круг интерпретаций скульптуры Моисея, которые приводятся в первой части работы Фрейда.

3. На что в скульптуре Моисея обращает особое внимание Фрейд? 

4. Какую интерпретацию памятника он предлагает? Проследите этапы развития  его мысли.

5. Охарактеризуйте в целом  подход Фрейда к анализу художественного произведения.

Дополнительная литература:

Вёльфлин, Генрих. Основные понятия истории искусства. Проблема эволюции стиля в новом искусстве. М.: В. Шевчук, 2009. С. 63 – 73, 122 – 134, 172 – 174.

Семинар № 5.
Графика.
(1) Графика как вид искусства.

Основной источник:

Виппер, Борис Робертович. Введение в историческое изучение искусства. 3-е изд. М.: Издательство В. Шевчук, 2010. С. 14 – 58.

Вопросы к тексту:

1. Что такое графика?

2. Каково отношение фона и изображения в графике?

3. Как графика связана в каллиграфией и письмом?

4. Какие виды графики существуют, в чем особенность каждого вида?

5. Назовите и охарактеризуйте основные периоды в истории рисунка. 

6. Какие виды материала для рисования существуют? Какой материал характерен для определенных эпох в развитии искусства?

7. Какие бывают инструменты рисования? Какие инструменты характерны для определенных эпох в истории искусства?

8. Каковы функции линии в рисунке?

9. Какие этапы становления художника можно выделить? Какие типы рисунка в связи с этим принято выделять?

10. Какие типы гравюр существуют?

11. Что такое ксилография?

(2) Печатная графика.

Основной источник:

Виппер, Борис Робертович. Введение в историческое изучение искусства. 3-е изд. М.: Издательство В. Шевчук, 2010. С. 58 – 97.

Вопросы к тексту:

1. Что такое офорт?

2. Что такое литография?

3. Каковы основные средства, задачи и виды карикатуры?

4. Какова специфика плакатной графики?

5. Каковы формальные и содержательные особенности книжной иллюстрации?

6. Что такое экслибрис?

7. Какой стиль и почему называется графическим?

8. Охарактеризуйте специфическое отношение графики к пространству и времени.

Семинар № 6.
Графика в контексте культуры.
(1) Интерпретация графического изображения.

Основные источники:

(А) Ювалова Е. П. Гротеск в изобразительном искусстве готики. http://ec-dejavu.ru/g/Grotesque-2.html
Вопросы к тексту:

1. Перечислите основные категории гротескных образов готики.

2. Как являет себя гротеск в готической архитектуре?

3. Расскажите о гротескных изображения в средневековых богослужебных книгах.

4. Возможен ли гротеск в витражных изображениях?

5. Как взаимодействует гротесковый образ с богослужебной дидактикой?

6. Что такое мизерикордия?

7. Как выглядит охранительный бестиарий готического сооружения?

(В) Ямпольский, Михаил. Жест палача, оратора, актера // Ad Marginem’93. Ежегодник Лаборатории постклассических исследований ИФ РАН. М.: Ad Marginem, 1994. С. 21 – 70.

Вопросы к тексту:

1. Что изображает гравюра Сарсифера?

2. Обрисуйте эволюцию зрелища казни в Новое время.

3. Как проявляет себя в 18 веке антиманьеристская тенденция?

4. Каким образом в гравюре происходит зрительное представление словесного образа?

5. Как гравюра Гильрея иллюстрирует технику нового ораторства?

6. Расскажите о классифицируемых Лебреном страстях в изображении.

(2) Трансформации графического в романтизме.

Основные источники:

(А) Гёррес, Йозеф. Рецензии из «Гейдельбергских ежегодников». «Времена». Четыре графических листа по рисункам Ф.-О.Рунге // Эстетика немецких романтиков. М.: Искусство, 1986. С. 284 – 297.

Вопросы к тексту:

1. Сопоставьте каждому из графических листов цикла Рунге «Времена» отрывок из рецензии Гёрреса.

2. Эксплицируйте лексический ряд и попробуйте соотнести его с представляемым графически.

3. Определите степень произвольности сравнений и толкований, представленных в рецензии.

4. Определите место детских и женских образов в графическом цикле Рунге, пользуясь гёрресевской рецензией.

5. Деконструируйте рецензию, составив ряды: а) цветового; б) пластического; в) звукового; д) религиозно-символического.

(В) Стеффенс, Хенрик. Ф.-О. Рунге // Эстетика немецких романтиков. М.: Искусство, 1986. С. 481 – 490.

Вопросы к тексту:

1. Можно ли сказать, что Стеффенс в своем эссе описывает личность романтического художника? Назовите элементы мифа о романтическом художнике.

2. Определите значимость цветовой сферы для романтического художника, пользуясь эссе Стеффенса.

3. Установите соотношение религиозного и эстетического в романтическом мифе, основываясь на эссе Стеффенса.

Дополнительная литература:

(А) Рунге, Филипп Отто. Из писем // Эстетика немецких романтиков. М.: Искусство, 1986. С. 448 – 481.

(В) Гёте, Иоганн Вольфганг. К учению о цвете (хроматика) // Гёте, Иоганн Вольфганг. Избранные сочинения по естествознанию. М.: Издательство Академии наук СССР, 1957. С. 259 – 358.

Семинар № 7.
Живопись.
(1) Живопись как вид искусства.

Основной источник:

Виппер, Борис Робертович. Введение в историческое изучение искусства. 3-е изд. М.: Издательство В. Шевчук, 2010. С. 190 – 223.

Вопросы к тексту:

1. В чем главная отличительная особенность живописи?

2. В чем заключается главная трудность для живописца?

3. Что такое станковая живопись? Каковы ее материалы и техника?

4. Что такое пастель?

5. В чем своеобразие акварели и гуаши?

6. Что такое фреска?

7. Что такое темпера?

8. Охарактеризуйте технику масляной живописи.

9. Чем различается техника кладки красок у старых и новых мастеров?

10. По каким качественным признакам различаются краски?

11. Докажите, что чувство краски имеет свою историю.

12. Какие существуют разновидности формата картины?

13. Каково значение рамы в картине?

14. Что называют плоскостной живописью?

(2) Перспективная живопись.

Основной источник:

Виппер, Борис Робертович. Введение в историческое изучение искусства. 3-е изд. М.: Издательство В. Шевчук, 2010. С. 223 – 263.

Вопросы к тексту:

1. Что такое перспектива?

2. Какие типы перспектив существуют?

3. Как соотносятся в картине правая и левая стороны?

4. Можно ли говорить о категории времени применительно к живописи? Какие качества времени способна воплощать живопись как пространственное искусство?

Дополнительная литература:

Свидерская, Марина Ильинична. Живопись-умозрение и живопись-моделирование: средневековая икона и итальянская картина XV века. http://sviderskaya.philos.msu.ru/index.php?id=499
Семинар № 8.
Живопись в контексте культуры.
(1) Иконография ада.

Основной источник:

Зедльмайр, Ганс. Смерть света (раздел «Секуляризация ада») // Зедльмайр, Ганс. Утрата середины. М.: Прогресс-Традиция; Издательский дом «Территория будущего», 2008. С. 379 – 396.

Вопросы к тексту:

1. Проследите иконографию ада в христианском искусстве. Какой вклад здесь внесла готика?

2. Что Зедльмайр называет "новым реализмом позднеготического искусства"?

3. Как осуществляется генезис "адской сферы" в западном искусстве?

4. Перечислите основные темы "адской" образности.

5. Расскажите о вкладе Иеронима Босха в новую "сценографию ада".

6. Опишите облик "адских существ" у Босха.

7. Как соотносятся сферы Неба и преисподней в живописи 15 века?

8. Что Зедльмайр называет "гойевским пандьяволизмом"?

9. Как проявляет себя секуляризация ада в новом искусстве? Как здесь соотносятся демоническое и возвышенное?

Дополнительная литература:

(А) Махов А. Е. Ад // Махов А. Е. Hostis antiquus: Категории и образы средневековой христианской демонологии. Опыт словаря. М.: Intrada, 2006. С. 12 – 42.

(В) Махов А. Е. Грехи смертные и демоны // Махов А. Е. Hostis antiquus: Категории и образы средневековой христианской демонологии. Опыт словаря. М.: Intrada, 2006. С. 114 – 117.

(2) Интерпретация живописного изображения.

Основные источники:

(А) Алпатов, Михаил Владимирович. О композиции картины «Менины» Веласкеса. http://photo-element.ru/analysis/vel.html
(В) Фуко, Мишель. Слова и вещи. Археология гуманитарных наук. СПб.: A-cad, 1994. С. 41 – 53.

Вопросы и задания:

1. Опишите картину Веласкеса «Менины» (1656), пользуясь теми категориями, который использует Борис Виппер в своей главе, посвященной живописи (см. задание к семинарам № 15, 16). Дайте формальные характеристики картины (материал, техника, формат, размер).

2. Опишите, что изображено на картине. 

3. Опишите композицию картины. 

4. Охарактеризуйте использование цвета в картине.

5. Какова главная идея в картине, по Вашему мнению?

6. Прочитайте главу из книги Мишеля Фуко «Слова и вещи» (1966). Охарактеризуйте подход Фуко к анализу картины. Каковы его программные установки?

7. Выделите основные аспекты анализа Мишелем Фуко картины Веласкеса. К каким выводам он приходит? 

Дополнительная литература:

(А) Кияницкая Е. В. «Менины» Веласкеса и ассоциативные реплики Пикассо. http://www.darial-online.ru/2003_5/kianitskaya.shtml
(В) Медкова Е. Веласкес глазами Пикассо. http://art.1september.ru/2005/03/no03_1.htm
(С) Аграновская М. Диего Веласкес. «Менины». http://www.maranat.de/agr_02_04.html
(3) Романтический пейзаж и его интерпретация.

Основной источник:

Михайлов, Александр Викторович. Природа и пейзаж у Каспара Давида Фридриха // Михайлов, Александр Викторович. Языки культуры. М.: Языки русской культуры, 1997. С. 716 – 747.

Вопросы к тексту:

1. Сравните пейзажи Альтдорфера с пейзажами Каспара Давида Фридриха.

2. Изложите содержание полемики Фридриха со своими критиками.

3. Как соотносятся  природа и индивид в пейзажах Фридриха?

4. Что привносит Художник в природу у Фридриха?

Дополнительная литература:

(А) Брентано, Клеменс. Различные чувства, испытываемые перед морским пейзажем Фридриха с фигурою капуцина // Эстетика немецких романтиков. М.: Искусство, 1986. C. 358 – 363.

(В) Брентано, Клеменс. Чувства, испытываемые перед морским пейзажем Фридриха // Эстетика немецких романтиков. М.: Искусство, 1986. C. 363 – 364.

(С) Мюллер, Адам. Нечто о пейзажной живописи // Эстетика немецких романтиков. М.: Искусство, 1986. C. 490 – 492.

(D) Фридрих, Каспар Давид. Письмо профессору Шульцу // Эстетика немецких романтиков. М.: Искусство, 1986. C. 492 – 497.

(E) Карус, Карл Густав. Фридрих-пейзажист // Эстетика немецких романтиков. М.: Искусство, 1986. C. 497 – 505.

(F) Фридрих, Каспар Давид. Высказывания при осмотре собрания картин художников ныне здравствующих или недавно скончавшихся // Эстетика немецких романтиков. М.: Искусство, 1986. C. 505 – 523.

(G) Шуберт, Готтхильф Генрих. Взгляды на ночную сторону естественной науки // Эстетика немецких романтиков. М.: Искусство, 1986. C. 523 – 527.

