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1  Область применения и нормативные ссылки


Программа факультатива определяет содержание и виды учебных занятий и отчетности.

Программа предназначена для преподавателей, ведущих данный факультатив, учебных ассистентов и студентов направления подготовки 032700.62 «Филология» и студентов других направлений подготовки, выбравших факультатив «Язык кино». Программа разработана в соответствии с:

· стандартом НИУ-ВШЭ по направлению подготовки 032700.62 «Филология»

· рабочим учебным планом университета по направлению подготовки 032700.62 «Филология», утвержденным в 2012 г.

2 Аннотация курса


Лекционный курс «Язык кино» рассчитан на слушателей непрофильного (не киноведческого) факультета и имеет своей целью познакомить их с ключевыми фильмами истории кино (в первую очередь) второй половины ХХ века, а также научить студентов «читать» фильм, как текст, обращая внимание на работу оператора, художника по свету, соотношение мотивов, кино- и литературные подтексты и проч.    Курс предполагает краткое знакомство слушателей с историей кино как техники и как социокультурного феномена, с принципами работы основных кинематографических моделей, с основами анализа киноязыка. Основные задачи курса – дать слушателям четкое представление о принципах функционирования кинематографа, продемонстрировать многообразие возможностей для анализа кинотекста, побудить их к привлечению киноматериала для будущих профессиональных филологических штудий. 

Кроме того, написание самостоятельной работы по анализу фильма, по тем правилам, которые изучаются в процессе занятий, вносит вклад в обучение слушателей содержательному и аргументированному профессиональному письму.

Объем курса – 36 акад. часов.

3 Тематический план курса

	№
	Название раздела/темы
	Всего часов 
	Аудиторные часы
	Самостоя​тельная работа

	
	
	
	Лекции
	

	1
	Кино как феномен культуры ХХ века: основная проблематика курса
	24
	8
	16

	2
	Мотивный анализ кинотекста
	24
	8
	16

	3
	Подтексты в кино
	16
	4
	12

	4
	Национальные кинематографии (включая советское/российское кино) и кино современной Европы
	16
	4
	12

	5
	Введение в анализ фильма
	24
	8
	16

	
	Итого:
	108
	36
	72


4 Формы контроля знаний студентов

	Тип контроля
	Форма контроля
	1-2 год
	Параметры 

	
	
	2
	3
	4
	

	Текущий

(неделя)
	Эссе
	
	*
	
	Письменная домашняя работа,

3-4 тыс. слов 

	Итоговый
	Зачет
	
	
	*
	Устный


4.1  Критерии оценки знаний, навыков

Требования к самостоятльной домашней работе: минимальный объем работы – 5 страниц, 12 кегль, 1,5 интервал. Работа оценивается по таким критериям, как полная самостоятельность (отсутствие в тексте любых не взятых в кавычки чужих высказываний), удачный выбор фильма для анализа, тщательность работы с материалом (полнота разбора и отсутствие фактических ошибок), соответствие приведенной ниже схеме для разбора фильма (наличие и достаточное раскрытие всех пунктов), доказательность всех утверждений, четкость выводов. 


Зачет проводится в устной форме. Студенты на устном зачете отвечают на вопросы преподавателя. Вопросы имеют целью, во-первых, выявить самостоятельность написания работы, и во-вторых, прояснить не до конца раскрытые или неоднозначно выглядящие пункты домашней работы, выполняемой в форме эссе (письменной самостоятельной работы по анализу фильма).
5 Содержание курса
Тема 1.

Кино как феномен культуры ХХ века: основная проблематика курса


Введение в основную проблематику курса, параметры и задачи научного знания о кино. Кино и «смежные» разновидности искусства. Эволюция киноязыка. Обзор главных работ по теории и истории кино. 

Литература

Беньямин В. Произведение искусства в эпоху его технической воспроизводимости //Беньямин В. Избранные эссе. М., 1996. (или любое другое издание).
Самутина Н. Мельес жив, или Магия перевода// Синий диван. №7. 2005. С.95-119.
Ямпольский М. Видимый мир. М., 1993.

Gunning T. The Cinema of Attraction: Early Film, Its Spectator, and the Avant-Garde // Early Cinema: Space, Frame, Narrative / Ed. T.Elsaesser. London: British Film Institute, 1990

Cinema and the Invention of  Modern Life/ Charney L., Schwartz V.R., eds. Berkeley:  University of California Press, 1995.

Formations of Modernity. Cambridge, 1992.

The Cinema of Attractions Reloaded/ Ed. W. Strauven. Amsterdam University Press, 2006.

Cinephilia: Movies, Love and Memory/ Ed. M. de Valck and M. Hagener. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2005.

Тема 2.
Мотивный анализ кинотекста


Особенности мотивного анализа текста. Мотивный анализ литературного произведения. Мотивный анализ кинематографического произведения. Мотивный анализ фильма А. Хичкока «Леди исчезает».
Литература

Гаспаров Б. М. Литературные лейтмотивы. М., 1996.

Трюффо Ф. Хичкок. М., 1996.

Жежеленко М., Рогинский Б. Мир Альфреда Хичкока. М., 2006. 
Нил С. Арт-синема как институция//Логос. 2002. №5-6.

Elsaesser T. European cinema: Face to face with Hollywood. Amsterdam UP: Amsterdam, 2005.
Vincendeau G. Issues in European cinema//The Oxford Guide to Film Studies. Oxford Univ.Press, 1998. P. 440-448
Тема 3

Подтексты в кино


Понятие о подтексте К. Ф. Тарановского. Подтекст в литературном произведении. Подтекст в кино. Подтекстный сопоставительный анализ эпизода 7 цикла К. Кесьлёвского «Декалог» и «Осенней сонаты» И. Бергмана.

Литература

Бергман о Бергмане. М., 1985.

Тарановский К. Ф. О поэзии и поэтике. М., 2000.

Кесьлёвский К. О себе. М., 2011. См. также: http://krzysztof-kieslowski-about-myself.blogspot.de/
Тема 4.

Национальные кинематографии (включая советское/российское кино) и кино современной Европы


Понятие «национальной кинематографии»: основные трудности определения и принципиальные характеристики модели. Универсальность киноязыка и локальность содержания кинематографических высказываний. Советский авангард 1920-х: Сергей Эйзенштейн, Дзига Вертов, их концепции кино и влияние на развитие киноязыка. Тоталитарная модель кино, ее основные характеристики: способы организации, доминирующие жанры, эстетика (1930-50-е). Кино оттепели. Кино «застоя».  
Литература

Аронсон О. Советский фильм: неродившееся кино//Аронсон О. Метакино. М.: Ad Marginem, 2003. 

Марголит Е. Советское киноискусство. Основные этапы становления и развития (Краткий очерк истории художественного кино) // Киноведческие записки. 2004. № 66.

Самутина Н. В. Идеология ностальгии: проблема прошлого в современном европейском кино // "Гуманитарные исследования" (ИГИТИ ГУ-ВШЭ), 2007. Вып. 1 (27). 48 с.

Higson A. The Concept of National Cinema//Screen.- 1989 -Vol.30, №4.- P.36-46.

Тема 5.

Введение в анализ фильма

Устройство фильма, фильм как произведение. «Аксиомы» анализа фильма (системность, подвижность значений отдельных элементов, неотделимость «идей» от формы, и т.д.).  Анализ кинематографической техники и ее культурных значений: кадр, формат, план съемки и план мизансцены, фокус, ракурс, экранное/заэкранное пространство, движение персонажей, движение камеры, понятие монтажа и типы монтажа, основные принципы continuity editing (восьмерка, линия взгляда, лестница планов), альтернативные системы монтажа, понятие параллельного монтажа, точка зрения в кино. Звук, цвет, освещение, реквизит (props), спецэффекты. 
Литература
Основная
Bordwell, D./Thompson, K. Film Art. An Introduction. 5th ed. N-Y, 1997. (или любое другое издание)

Hayward S. Cinema Studies. The Key Concepts.- L., 2000.
Лотман Ю., Цивьян Ю. Диалог с экраном. Таллинн, 1994.

Список фильмов для просмотра и анализа

«400 ударов» (реж. Ф. Трюффо)

«81/2» (реж. Ф. Феллини)

«Амадей» (реж. М. Форман)

«Амаркорд» (реж. Ф. Феллини)

«Андрей Рублёв» (реж. А. Тарковский)

«Беззаботная» (реж. М. Ли)

«Вальмон» (реж. М. Форман)

«Двойная жизнь Вероники» (реж. К. Кесьлёвский)

«Декалог» (реж. К. Кесьлёвский)

«Жил певчий дрозд» (реж. О. Иоселиани)

«Замужество Марии Браун» (реж. Р.-В. Фассбиндер)

«Зеркало» (реж. А. Тарковский)

«Идиот» (реж. А. Куросава)

«Короткие встречи» (реж. К. Муратова)

«Криминальное чтиво» (реж. К. Тарантино)

«Крёстный отец» (фильм первый) (реж. Ф. Коппола)

«Леди исчезает» (реж. А. Хичкок)

«Листопад» (реж. О. Иоселиани)

«Любовь и смерть» (реж. В. Аллен)

«Мой друг, Иван Лапшин» (реж. А. Герман)

«На последнем дыхании» (реж. Ж.- Л. Годар)

«Окно во двор» (реж. А. Хичкок)

«Осенняя соната» (реж. И. Бергман)

«Пастораль» (реж. О. Иоселиани)

«Пепел и алмаз» (реж. А. Вайда)

«Персона» (реж. И. Бергман)

«Полёт над гнездом кукушки» (реж. М. Форман)

«Расёмон» (реж. А. Куросава)

«Седьмая печать» (реж. И. Бергман)

«Сладкая жизнь» (реж. Ф. Феллини)

«Солярис» (реж. А. Тарковский)

«Сталкер» (реж. А. Тарковский)

«Фотоувеличение» (реж. М. Антониони)

«Хороший, плохой, злой» (реж. С. Леоне)

«Хрусталёв, машину!» (реж. А. Герман)

6  Образовательные технологии


Интерактивные лекции после просмотра фильма строятся в виде беседы со студентами, а также дискуссий по отдельным вопросам. Семинарские занятия обязательно включают групповые дискуссии, дискуссии с преподавателем, доклады, презентации.

8  Порядок формирования оценок по курсу

Преподаватель оценивает посещение студентами занятий и их активность на занятиях, активное участие в дискуссиях, подготовленные дома устные комментарии к обсуждаемому фильму.  Накопленная оценка по 10-ти балльной шкале за работу на семинарских занятиях определяется как Оучастие. 


Преподаватель оценивает выступления студентов (доклады). Накопленная оценка по 10-ти балльной шкале за этот вид работы определяется как  Овыступления. 


Оценка за текущий контроль учитывает результаты студента по текущему контролю следующим образом: 

Отекущий = 0,5·Овыступления + 0,5·Оаудиторная;


Также предусматривается итоговая беседа преподавателя с каждым из студентов.

9 Учебно-методическое и информационное обеспечение курса

9.1 Учебные пособия
Филиппов С. А. Киноязык и киноистория. Краткая история кинематографа и киноискусства. М., 2006.

Hayward S. Cinema Studies. The Key Concepts.- L., 2000. Имеется в электронной базе ebrary, открытый доступ для всех студентов ГУ-ВШЭ.

Bordwell, D./Thompson, K. Film Art. An Introduction. 5th ed. N-Y, 1997 (любое более позднее издание годится). Имеется в Государственной библиотеке иностранной литературы.
9.2 Основные справочные издания:

The Oxford Guide to Film Studies/Eds.J.Hill, P.Ch.Gibson. Oxford, N-Y: Oxford Univ. Press, 1998. Имеется в Государственной библиотеке иностранной литературы.
The Oxford History of World Cinema/Ed. G.Nowell-Smith. Oxford, N-Y: Oxford Univ. Press, 1996. Имеется в Государственной библиотеке иностранной литературы.

Сайт www.imdb.com
10 Материально-техническое обеспечение факультатива
Ноутбук, проектор, проекционный экран.
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