Вопросы по лекциям.
1. Охарактеризуйте междисциплинарную парадигму визуальных исследований. На каком понимании культуры она основывается? Подходы каких дисциплин в ней используются? 

2. Почему исследования визуальной культуры оказываются от оппозиции высокой и низкой культуры? 

3. Какие изменения в городской планировке и архитектуре ХIХ столетия породили визуальную культуру модерна? 

4. С какого времени и почему к городской жизни применима метафора theatrum mundi? 

5. Кто такой фланер? Как строится его маршрут по городу? Опишите фигуру фланера как наблюдателя нового типа. 

6. Кто такой денди?  Опишите фигуру денди как идеальный объект наблюдения.

7. Опишите принцип работы и оптические эффекты камеры обскура, сформулируйте ее культурное значение.

8. Опишите принцип работы и оптические эффекты волшебного фонаря, в чем состоит его культурное значение?

9. Опишите принцип работы и оптические эффекты панорамы/ диорамы. В чем разница между ними? Каково применение и значение этих изобретений?

10. Что такое «световой театр»? Какие средства использовались в этих зрелищах для создания трансформационного эффекта?

11. Опишите оптические эффекты прозрачной, или «транспарантной» живописи. Проиллюстрируйте свое рассуждение примерами. 

12. Как огонь и вода связаны между собой в визуальной культуре раннего модерна?

13. Каково значение извергающегося вулкана для визуальной культуры? Кто и когда обратил на это внимание?

14. Проанализируйте световые эффекты на картине Пьера-Жака Волера «Извержение Везувия».

15. Проанализируйте световые эффекты на картине Джона Мартина «Коронация Виктории»
16.  что такое trompe l’oeil? Проанализируйте оптические эффекты «Апофеоза Св. Игнасио» Андреа Поццо. 

17. В чем смысл и назначение фотографии как медиума индустриальной эпохи? 

18. Прокомментируйте следующее высказывание Джона Берджера: «Живопись интерпретирует мир, переводит его на свой собственный язык. У фотографии же собственного языка нет. Фотоснимки учишься читать, как учишься читать следы или кардиограммы».

19. Опишите ранние фотографические техники — изобретения Ньепса и Дагера.

20. Почему фотография более демократична, чем живопись?

21. Почему фотография, в отличие от живописи, изображает вещь, а не изображение?

22. Опишите роль фотографии как документа/ свидетельства (на примере фотографических практик Надара)

23. Проанализируйте одну из фотографий Парижа Эжена Атже как пример документальной фотографии.

24. Проанализируйте «Смерть республиканца 5 сентября 1936 г.» Роберта Капы как пример: 1) военной фотографии; 2) документальной/ фальсифицированной фотографии.

25. Проанализируйте «Голову Иоанна Крестителя» Оскара Рейландера  как пример пикториализма в фотографии.

26. Почему в викторианской культуре была распространена посмертная фотография? Что сближает ее с живописью?

27. Проанализируйте фотографию «Маленькие ангелы» Джулии Маргарет Камерон как пример романтического портрета. 

28. На примере картины «Офелия» Джона Эверетта Милле опишите связь прерафаэлитов с эстетикой фотографии.

29. Как связаны между собой стекло и фотография? Каким инженерным, научным, эстетическим изменениям способствовало развитие этой связи в XX веке?

30. Сравните оптические и культурные эффекты аналоговой и цифровой фотографии. Проиллюстрируйте свое рассуждение примерами.

31. Что такое хронофотография? Расскажите о ее первых представителях.

32. Почему хронофотографию нельзя целиком включить ни в историю фотографии, ни в историю кино? Каковы научные достижения хронофотографии?  

33. Что такое «колесо Фарадея» и каково его значение для визуальных медиа?

34. Сравните визуальные эффекты ранних динамических визуальных медиа (фенакистоскоп, зоотроп,  и пр.) с фотографией и кино. Каковы достоинства и недостатки этих устройств?

35. Какие ограничения в работе фонографа не позволили Эдисону развить в конце XIX века идею звукового кинематографа? В чем был недостаток кинетоскопа?

36. Сравните кинетоскоп Эдисона с кинематографическим аппаратом братьев Люмьер: прокомментируйте основные различия. 

37. Опишите и прокомментируйте тематику и эстетику фильмов братьев Люмьер.

38. Опишите и прокомментируйте эстетику фильмов Жоржа Мельеса? В чем его значение для истории кино как искусства?

39. Почему для истории визуальной культуры важна «неудача» изобретателя Эмиля Рейно? В чем поучительность его промахов?

40. Сравните оптические и культурные эффекты аналогового и цифрового кино. Проиллюстрируйте свое рассуждение примерами.

41. Каково значение понятия «экран» для визуальных медиа XX века? Что оно включает в себя, что позволяет описать?

42. Что значит выражение «экран предлагает наблюдателю другое пространство?» 

43. В чем принципиальное отличие анимации от натурного кино? Почему современное кино становится подразделением анимации?

44. Как вы объясните гипнотическую власть телевидения над людьми? В чем причина его глубинного воздействия?

45. С какой целью люди делают «селфи»? О каких процессах в современной культуре оно свидетельствует?

46. Какие технические приспособления сопровождают/ассистируют селфи? Как вы понимаете выражение «распад и расподобление объекта»?

47. Как связаны селфи и женская эмансипация, более широко – селфи и биополитика?

48. Как и за счет чего происходит переосмысление дизайна на рубеже XX и XXI вв.?

49. Почему разработчики игр так озабочены проблемой вовлечения пользователя в игровой процесс? Опишите основные этапы решения этой проблемы.

50. Что такое геймергейт? Каковы истоки и следствия этого события?

Вопросы по семинарам.
Вайнштейн О. Денди: мода, литература, стиль жизни. М.: Новое литературное обозрение, 2005. С. 198 – 199.
1. Каковы основные правила дендистского фланирования? Что скрывается за нарочитой неспешностью денди?

2. Что привлекает фланера в городском пространстве? Опишите традиционный маршрут фланера по городу.

3. Почему для фланера-писателя город — это источник вдохновения? Что и кто привлекает его внимание?

4. Опишите тип фланера, который наиболее часто встречается в романтической литературе.

5. Раскройте образ Шарля Бодлера-фланера. Какой способ взаимодействия с Другим (с толпой) он выбирает?

6. Перечислите жанры «фланерского» текста. Назовите одно произведение любого из этих жанров. Какова его взаимосвязь с феноменом фланирования?

7. В чем сходства и различия денди и фланера?

8. Существуют ли сегодня денди? Какие дендистские практики можно обнаружить (и можно ли) в нашей сегодняшней жизни?
Мильчина В. Париж в 1814-1848 годах: повседневная жизнь. М.: Новое литературное обозрение, 2013. С. 357 – 395.
9. Что "приятного" и "полезного" могло быть в прогулке по парижским улицам начала XIX в.? 

10. Как изменилась торговля в Париже в середине XIX в.? 

11. Какова специфика пассажей? 

12. Опишите устройство базаров. 

13. Как в XIX в. рекламировались товары и услуги? 

14. Как происходила "торговля деньгами"?
15. Опишите и охарактеризуйте с историко-культурной точки зрения сегодняшнюю традицию шопинга как процесса и фланирования.
Киттлер Ф. Оптические медиа (Берлинские лекции 1999 г.). М.: Логос/Гнозис, 2009. С. 72 – 85.
16. Какой технологический и смысловой сдвиг осуществляет laterna magica по сравнению с camera obscura? Для кого он предназначен? Какие угрозы и вызовы содержит?

17. Воспроизведите аргументацию автора, проводящего параллель между военным и религиозным назначением оптических медиа. В каких аспектах они сближаются?

18. Как орден иезуитов связан с "волшебным фонарем"? Какие детали их вероучения он отражал и какие задачи помогал решить?

19. С какими медиа связана Реформация и, в свою очередь, Контрреформация? Почему этой последней удалось одержать пусть временную, но убедительную победу?

20. Как Киттлер обосновывает связь волшебного фонаря и театра? Встречались ли вам примеры театрального пространства-обманки? Расскажите о них. Если нет, приведите другие примеры иллюзии, недостоверного зрения, с которыми вам приходилось сталкиваться и/или о которых довелось узнать.

21. Прокомментируйте приложенные эффекты trompe l'oeil в нефах иезуитских церквей в свете разбираемого текста.
Ямпольский М. Наблюдатель. Очерки истории видения. М.: Ad Marginem, 2000. С. 71 – 110.
22. Как вы понимаете значение термина "транспарантная живопись"? Является ли он строгим термином или метафорой? Поясните свой ответ примерами из книги (лекции).
23. Почему принято говорить о театральном эффекте транспарантной живописи? Приведите другие примеры статичных изображений, имеющих театральное происхождение и/или применение.

24. Опишите эффекты панорамы и диорамы. Каковы принципы работы этих аттракционов, в чем их различия.

25. Как опыт панорам/диорам влияет на культурные коды визуального восприятия? Какие примеры приводит Ямпольский?

26. Как панорамное зрение связано с работой памяти? Чему способствует механизм памяти в условиях доминирующих визуальных впечатлений?

27. Какова логика перехода от панорамы к руине и вулкану? Что объединяет эти объекты в контексте дофотографической визуальной культуры?

28. В чем отличие зрелища вулкана от зрелища природы? Есть ли другие аналогии вулкану в природе? Какие из них отражены в живописи, какие - нет, и почему?
29. К чему приводит максимальное приближение наблюдателя к наблюдаемому процессу? Опишите ход мысли автора, переходящего от вулкана обратно к диорамам.
Беньямин В. Произведение искусства в эпоху его технической воспроизводимости //  Произведение искусства в эпоху его технической воспроизводимости. Избранные эссе. М: «Медиум», 1996. С. 15-64.
30. В чем основная проблема эссе Беньямина? Чем исследователь мотивирует свой интерес к этой проблеме?
31. Что исчезает при переходе произведения в состояние технической репродукции? Приведите известные вам примеры, которые могут быть как абстрактными ("это когда то-то...", так и конкретными, и это предпочтительнее.

32. Как изменяется культура по мере распространения техник репродукции? Какими чертами характеризуется современная культура, тесно связанная с механизмами репродукции?

33. Как меняется социальная функция искусства по мере распространения техник репродукции? Какой смысл видит в искусстве обыкновенный потребитель, человек из публики, зачем ему/ей искусство? Нужно ли оно Вам?

34. Что происходит с аудиторией по мере распространения техник репродукции? Изменилась ли публика со времени написания эссе 1936 года? Какими свойствами характеризуется современный зритель/читатель/слушатель?

35. Чем, по вашему мнению, отличается наша современность от современности Беньямина (как в свете проблемы искусства, так и в свете политики)?

36. Сохраняется ли, на Ваш взгляд, актуальность этой проблемы в наши дни, или же это вопрос решенный, а концепция Беньямина - это просто страница в истории знания? Обоснуйте свой ответ примерами.
Зонтаг С. В Платоновой пещере // О фотографии. М.: Ad Marginem, 2012. С. 11 – 40.
37. Найдите самостоятельно описание пещеры у Платона (диалог "Государство"). Для чего Платону понадобился этот образ, что оно объясняет, и почему он актуализируется в тексте Сьюзан Зонтаг, написанном в 1973 г.?

38. Как вы понимаете утверждение "коллекционировать фотографии значит коллекционировать мир"? Не является ли оно литературным преувеличением, или же имеется в виду какая-то операция восприятия?

39. В чем заключается агрессивность фотографии? Как это качество изменилось за те 42 года, что прошли с момента написания классического эссе Зонтаг?

40. Как фотография связана с насилием, страданием и смертью? В чем отличие фотографии трагического события от фотографии, например, счастливой свадьбы? Ограничивается ли дело свойствами самого события, или фотография что-то привносит в изображаемую реальность?

41. Что означает выражение: "Камера делает реальность атомарной, податливой и - непрозрачной"? Как фотография может лишить события взаимосвязи, которую им навязывали текстуальные комментарии? Почему фотография предлагает, по мысли Зонтаг, "знание по сниженным ценам"?

42. Расскажите о вашем опыте знакомства с семейными фотографиями. Принимаете ли вы участие в создании визуальной хроники семьи? Своих отношений с другими людьми? Отношений других людей между собой?

43. Расскажите о своем опыте туристического фотографирования. Зачем вы это делаете? Если не фотографируете, расскажите почему.
Кувшинова М. Кино как визуальный код. СПб: Мастерская «Сеанс», 2014. С. 9 – 13, 17 – 37, 45 – 51.
44. Как автор объясняет значение термина "фенакистоскоп"? Найдите в сети изображение и описание этого аппарата, попробуйте сами дать ему определение.

45. Задержитесь на картине Диего Веласкеса "Менины" (илл. 5, с. 22). Что имеет в виду цитируемый в тексте автор, утверждая, что изображение на картине углублено трижды? Какие эксперименты с точкой зрения наблюдателя ставит художник? Насколько, на ваш взгляд, верно утверждение, что картину можно понять, опираясь на законы кино? Обоснуйте свой ответ.

46. Как вы понимаете утверждение автора, что кино всегда существовало, лишь в конце XIX века обретя материальное воплощение на пленке? Насколько это утверждение корректно? Обоснуйте свой ответ.

47. Перефразируя автора, можно резюмировать, что печатная книга, фотография и кино последовательно подорвали власть религии. Как вы понимаете это утверждение? Можно ли, на ваш взгляд, ожидать окончательного исчезновения религии?

48. Как в истории кино распределились заслуги Эдисона и братьев Люмьер? Можно ли говорить, что чье-то изобретение выиграло конкуренцию? Какое из направлений, заданных этими двумя видами изобретений, предпочитаете лично Вы и почему?
49. Чем, на ваш взгляд, условность кино отличается от условности фотографии? Идентичен ли язык, используемый этими медиумами? Чем они различаются лично для Вас?
Манович Л., «Цифровое кино и история движущегося изображения».
Manovich L. Digital cinema and the history of moving image // The Language of New Media. MA: MIT Press, 2001. PP. 293 – 308.
50. Какой, по мнению автора, фундаментальный сдвиг происходит в понимании самой природы кино с приходом компьютерных технологий?

51. Как Вы понимаете словосочетание "индексальная медиа-технология"? Какое значение имеют здесь термины "индекс" и "медиа"? Почему кино перестало быть такой технологией?

52. По каким пунктам различаются кино и анимации в аналоговую эпоху?

53. Что специфически нового приносят в кино цифровые технологии? Как в результате меняется природа кино?

54. Какие параллели между историей кино и историей искусства прослеживает автор?

55. Считаете ли Вы спорными какие-либо суждения автора и как бы Вы попытались их оспорить?
Вайбель П. 10++ программных текстов для возможных миров. М: Логос/Гнозис, 2011. С. 31 – 64.
56. Опишите различие цифровой и аналоговой репродукции изображения.

57. В чем конкретно в тексте проявляется дата написания статьи — 1984 год? Что изменилось с тех пор, по вашим наблюдениям?

58. Раскройте максиму автора: "Цифровой образ - образ освобожденный".

59. Какой параметр — время, объем, скорость или точность — является решающим для развития компьютерной графики? Почему?

60. Чем современные жидкокристаллические и плазменные дисплеи отличаются от векторных и растровых, о которых говорит автор? Наведите справки самостоятельно, чтобы ответить на этот вопрос.

61. Изложите принцип компьютерной анимации, опираясь на соответствующую главку у Вайбеля.

62. Почему для Вайбеля цифровое изображение - третий этап овладения реальностью ("Прометеево орудие") после огня и электричества?
